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l. MUSLIMANSKO UMJETNICKO JEDINSTVO
| NJEGOVI IZAZIVACI

Nema svrhe raspravljati o jedinstvu islamske umjetnosti.
lako ¢e histori¢ar prepoznati mnostvo varijacija u njezinim
motivima, gradi i stilovima koji se razlikuju kako po svojoj
geografiji, tako i po vremenu svoga nastanka, prevalirajuca
osobina cjelokupne islamske umjetnosti jeste njezino jedinstvo
svrhe i forme. Od Kordobe do Mindanaoa, nakon sto su ova
podrucja usla u islam, njihove umjetnosti su odustale od
postojece konstitutivne karakterizacije i razvoja davsi prednost
novoj stilizaciji, formiranju plodnih pokreta i slobodi izraza.
Cjelokupna islamska umjetnost pribjegla je koristenju visoko
emotivnih rije¢i Kur'ana i hadisa, arapske i perzijske poezije
ili islamske mudrosne literature, rijeci koje je do u nedogled
ponavljala u arapskoj kaligrafiji. Isto tako, svi muslimani su
kroza stoljeca s najdubljim emocijama ucili i u¢e Kur'an i ezan,
¢ak i u onim slu¢ajevima kada su razumijevali vrlo malo ili skoro
nista od smisla proucenih arapskih rijeci. U tim slucajevima,
njihov diskurzivni razum i razumijevanje ne funkcioniraju, ali
njihove osjetilne i intuitivne moci u potpunosti su pokrenute,
ocigledno, usvajajuci estetske vrijednosti tih rijeci. Zaista,
njihova esteticka moc¢ shvatanja, posto je ja¢a od njihova
teoretskog razumijevanja, dovoljno je kompetentna za Citanje

! Iz knjige “AL TAWHID - Its Implications for Thought and Life’, International
Institute of Islamic Thought, Herndon, Virginia, 1995.
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i da, zahvaljujudi usvajanju estetskih vrijednosti, neposrednoj
intuiciji uvijek da prednost u razumijevanju. Diskurzivno razu-
mijevanje uvijek igra sekundarnu ulogu pruzajuci ruku pomo-
¢nicu u ukupnom razumijevanju poruke.

Takva je oduvijek bila mo¢ estetskih vrijednosti Islama i
takvo umjetnicko jedinstvo oduvijek postojalo; oni (tj. ta moc i to
jedinstvo) proizveli su najraznovrsniji ansambl kultura, tako da
bi putnik koji bi se zaputio od obala Atlantika do zapadnih obala
Pacifika mogao da se blisko upozna sa jedinstvenom islamskom
arhitekturom ukraSenom arabeskama i arapskom kaligrafijom
na ¢itavom ovom ogromnom podrudju. U svakodnevnici ljudi
raznovrsnih rasa, boja koZe, jezika i stilova zZivljenja taj putnik bi
zapazio jedan te isti osjecaj u knjizevnim, vizualnim i muzickim
vrijednostima koje je donio islam.2

U ¢lanku ¢iji je naslov “Misconception on the Nature of
Islamic Art - PogreSno razumijevanje islamske umjetnosti’, na
koji se Citalac moZe pozvati,? ukazali smo na tzv. orijentalististicke
“naucnike” u podru¢ju dekoracije, slikarstva, arhitekture, litera-
ture, muzike i teorije umjetnosti. Ovdje ¢emo se pozabauviti
onim najve¢im zapadnjackim naucnicima kakvi su: Richard
Ettinghausen, H. G. Farmer, M. S. Dimand, T. W. Arnold, E.
Herzfeld, K. A. C. Creswell i G. von Grunebaum, koji su se
povremeno ili profesionalno bavili ovim pitanjima. U svakom
slu¢aju, argumenti nauc¢nika su tu da se analiziraju ili pobijaju.
Svima koji su podvrgnuti pogresnim pretpostavkama - tj. predrasu-
dama - bit e tesko shvatiti doprinos koga su muslimanski narodi
dali u umjetnosti kroza stoljeca; takvi misle da je islam zaustavio
ili ogranicio, pa Cak i da je osiromasio umjetnicke tendencije, te
da se islamu ima zahvaliti samo za estetski uspon sveprisutnoga
koristenja kur'anskih ajeta na arapskome jeziku, Sto Herzfeld
naziva “bigoterijom” (vjerskom zatucano$¢u), a u njegovome
krsenju — kroz prijevod Kur'ana na druge jezike — Ettinghausen

2 Dokaz za ovu tvrdnju je ¢injenica da su u ¢itavome muslimanskom svijetu pre-
dominantne jedne te iste estetske vrijednosti. Vrhunac u ovoj prosudbenoj hijerarhiji
drzi kopiranje Kur'ana u arapskoj kaligrafiji: ukrasavanje njegovih ajeta po ku¢ama, dza-
mijama i javnim ustanovama i njihovo ucenje u improvizaciji koja se temelji na nekoliko
notnih skala te upotrebi njegovih fraza u dekoraciji knjizevnoumjetnickih stranica.

3 V. spomenuti autorov ¢lanak u: Islam and Modern Age, vol. |, no. 1, maj
1979, str. 29-49.
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je, sa nista manjim zZarom, vidio pocetak kraja jednog mono-
pola. Svaki od ovih naucnika pokusavao je da sagleda ono $to
je izvan spomenute “bigoterije” a $to su Muslimani proizveli
uprkos islamu i njegovim zapovijestima. Prema njima, musli-
mansko plemstvo ili kraljevske dinastije uzivali su u figurati-
vnom izrazu po njihovim pala¢ama i bibliotekama i Stitili ga,
kao Sto su to Cinili i sa muzikom uz koju se “pribavljao alkohol i
razvrat’, koje islam zabranjuje. Vrlo malo shvativsi ¢ak i o ovim
“grjeSnim” umjetnostima, koje su, esteticki govoredi, potpuno
islamske, oni uopce nisu govorili o beskrajnom podrucju koje
su ove umjetnosti zauzele u cjelokupnoj produkciji diljem Svi-
jeta Islama.

Neki od spomenutih naucnika pokusali su dati neka
psihoanaliticka objasnjenja. Horror vacui s kojim su se oni nosili
bilo je pitanje zasto muslimanski umjetnik odredenim uzorkom
ili mustrom prekriva sve povrsine. Drugi su, u svome opiranju,
isli dalje pa su zakljucivali kako je muslimanski umjetnik neki
color-hedonist — umjetnik koji se ne moze zasititi boja, koji naivno
stimulira strast za ispraznim, svijetlim proplamsajima boja, i na
taj nacin reducira napor i strast genija kroza stolje¢a do samog
Reizfahigkeit-a, strast koja bojom kvari slikarski dar.

Nazalost, nikad se nije desilo da bilo koji od ocjenjivaca
islamske umijetnosti - koji umjetnost opcenito ocjenjuju nor-
mama i standardima zapadnjacke umjetnosti - pokaze ozbiljan
odnos prema umjetnosti o kojoj govorimo. Njihove interpretacije
umjetnina kao izraza muslimanske kulture bile su u startu
pogresne i odraz njihove povrine inteligencije. Izuzmu li se
minorni proplamsaji Titusa Burckhardta i Louisa Masignona,
kao i stalozena uzdrzljivost Earnsta Kuhnela u ovoj vrsti inter-
pretacije, historicari islamske kulture su jednoglasni u stavu da
se umjetnost moze ocjenjivati samo standardima zapadnjacke
estetike. Svaki od njih je stajao krajnje zbunjen pred umjetnoscu
u kojoj nema figura, drame i naturalizma. Nema ¢itaoca njihovih
radova koji nece i sam biti u konfuziji kada ne nade nista od
zapadnjacke umjetnosti s kojom oni sve dovode u vezu, ili
koji, Citaju¢i te radove, nece osjetiti duhovno gnusanje koje
ovi naucnici nude u svojim unaprijed postavljenim stavovima o
islamskoj umjetnosti.

6*
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U drugom ¢lanku# analizirali smo prirodu grcke umjetnosti
i bliskoisto¢nu umjetnicku tradiciju u reakciji na grcku umjetnost
nakon Aleksandrove invazije. Sustina grcke umjetnosti je
naturalizam. Medutim, taj se naturalizam ne moze shvatiti kao
naivna, fotografska imitacija prirode. Prije bi se moglo re¢i da
je on osjetilno predstavljanje a priori ideje ¢ija piroda trazi da se
dalje utjelovljuje, ali je tesko da se to ikada uspjeSno ostvari. Sva
stvorenja su, dakle, djelomi¢ne ovocasovne ideje prirode. Priroda
je ostvarena u svakom svome stvorenju kao ideja koja je bliska
arete-i starogrcke paideia-e. Sukladno ovoj teoriji, ljudski portret
je ugaoni kamen najvise umjetnosti. Ideja ¢ovjeka je najbogatija
i najkompleksnija entelehija prirode. Njezina dubina i unutarnja
raznovrsnost konstituira jedan beskrajni majdan za umjetnika,
majdan koga on istraZuje, u koga zalazi i koga predstavlja. Zbog
toga, Covjek je u ovoj kulturi bio “mjerilo svih stvari”: on je
shvacen kao kruna kreacije, nosilac i otjelovljenje svih, najvisih
i najnizih vrijednosti. Zbog toga je i bog predstavljen u ljudskom
imidzu; humanizam je bio religija, a obozavanje ovako shva¢enog
boga postalo je kontemplacija o beskrajnoj dubini i raznovrsnosti
najskrovitije ljudske prirode. Otuda je cjelokupna helenska civili-
zacija nuzno bila odraz ove sustine helenske kulture.

Bliski istok nam se predstavlja u dijametralno druckijoj
tradiciji. Ovdje je ¢ovjek samo instrument Boga, koga je on stvorio
da Mu sluzi. Covjek nikada nije dovrsen u samome sebi i sigurno
nije mjera bilo ¢ega; Bozanstvo je to koje se “snabdjelo” ovom
pozicijom; Njegove norme su zakon za Covjeka. Ovdje nema
Prometeja; ovdje postoji samo covjek koji je sluga u vlasnistvu
Boga, blagoslovljen kada ispunjava Njegove zapovijesti, bez
blagoslova kada ih krsi i osuden na kaznu kada Bogu prkosi. Bozija
BoZanstvenost je, medutim, mysterium (tajanstvena), tremendum
(izaziva strahopostovanje) i fascinosum (fascinirajuca). Kao
takva, ona je Covjekova opsesija, njegova idee-fixe. Njegova stalna
preokupacija je Sta to Bog Zeli i na koji nacin to Zeli; njegova
sudbina je da bude vezan za Boga. Covjek odatle vuce svoje
znacenje, svoj dignitet i kosmicki status. Zato je bilo neophodno
da cjelokupna bliskoistocCna civilizacija bude izraz ovog aspekta

4 V. autorov ¢lanak “On the Nature of the Work of Art in Islam’, Islam and the
Modern Age, vol. |, no. 2 (august 1970), str. 68-81.
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bliskoistocne kulture. Sve $to pripada prirodi i, povrh toga, sve
$to je u ljudskoj prirodi najmocniji je natjecatelj za poziciju
kod Boga; Prometejeva priCa nije zavriena, nego je to mito-
poeticka hronika o ¢ovjekovoj borbi sa bozanstvom za supre-
maciju. Najprije, takva iskusenja i takva konfuzna predstava
Boga i prirode, tako bliska Grckoj i Egiptu koji su je proizveli,
morala je biti pobijana i prognana iz svijesti; a zatim, sva svi-
jest morala je biti apsorbirana u Bozanskom podrucju koje je
njezin izvor, njezina norma, njezin gospodar i njezina sudbina.
Mnogo prije Aleksandra, medutim, bliskoisto¢na umjetnost
izumila je stilizaciju u kojoj se ocitovala snazna struja protiv
naturalizma. Ovaj prodor je bio utoliko snazniji i jo$ emfati¢ni-
ji kada je Bliski istok dozivio nasilnu invaziju Grka i helenizma
na njegove narode.

Judaizam, druga bliskoisto¢na kultura i religija, herojski
se borio protiv helenskog imperijalizma; Filon je bio mozda
najveci nesretni slucaj u podrucju kulture. Judaisticki esteticki
transcendentalizam u modernim vremenima djelomi¢no su
iskvarile kultura i religija Zapada, posebno nakon najezde
evropskog romantizma sa njegovim furioznim, iracionalnim,
partikularisti¢ckim naturalizmom sadrZzanim u krilatici la nation,
das Volk, Blut und Erde. Majcica Rusija, Zemlja BozZijega
Kraljevstva, itd., orijentirali su judaizam da ¢uva svoju umjetnost
vjernu originalu bliskoisto¢ne vizije. “Ne urezuj Moga lika" -
Jevreji nisu shvatili samo kao odbranu od idolatrije nego i kao
esteticki princip. Njihove sinagoge ostale su umjetnicki prazni
holovi izuzmu li se one u muslimanskom svijetu gdje su Jevreji
oponasali islamske razvojne tokove.

U njihovoj estetici osjecala se potreba da bude zasicena
poezijom svetog spisa, ali su njihovi osjecaji odbijali sve zahtjeve
za njihovim uceS¢em u viziji Boga. Bog, kako zahtijeva i na $to
podsjeca njihova vjera, ili se ne moze intuirati bez takvih osjetilnih
ciljeva, ili, ako moze, onda - nije Bog. Lisenost osjetilnog bila
je involvirana u intuiciji Prvog Principa svih bica, koji je bio

vev s

transcendentniji objekt te intuicije i ¢iS¢i od same nje.

5 Ovo je nuznidio definicije transcendencije po kojoj se ono §to je transcendentno
moZze neposredno opaziti racionalnom modi, tj. posto osjetila igraju neznatnu ulogu u
procesu intuicije, opazeni predmet ne moze biti transcendiran u potpunosti.
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[I. TRANSCENDENCUIA U ESTETICI

Al tawhid oznacava ontoloSku odvojenost Boga od cjelo-
kupnog podrucja pojavnog svijeta. Sve 5to nije On - stvoreno je,
netranscendentno, podvrgnuto zakonima prostora i vremena.
Nista u pojavhom svijetu ne moze biti Bog niti Bozansko ni u
kojem smislu, posebno u ontoloskom smislu; al tawhid, kao
sustina monoteizma, to pori¢e. Bog je u potpunosti drukdiji od
svakog bica, u potpunosti drukcije prirode, pa, prema tome,
transcendentan je. On je jedino transcendentno Bice. Al tawhid
nadalje naucava da Bogu nista nije slicno,® pa, prema tome, nista
S$to je stvoreno ne moze biti sliéno Njemu niti moze biti simbol
Njega, nista Ga ne moZe predstaviti. Zaista, On je, po definiciji,
izvan predstavljanja. Bog je Onaj koga nikakva estetska — dakle,
osjetilna - intuicija ne moze dokuciti.

Estetsko iskustvo znadi razumijevanje kroz ono $to je dato
putem osjetila, ono 5to je a priori natprirodna - pa, dakle, transcen-
dentna - sustina koja djeluje kao normativni princip predmeta
koji se opaza. To je ono $to taj predmet mora da bude. Vidljivi
predmet je blizi sustini, i ljepsi. U slucaju zZive prirode, biljke,
Zivotinje i narocito ¢ovjeka, ljepota je ono $to dolazi kao istinska,
vjerna a priori sustina u mogucnosti, tako da bi svako ko ima moc¢
prosudivanja mirne duse mogao da dode do zakljucka da je u
estetskom predmetu elokventno i jasno priroda artikulirala samu
sebe; da je ljepota predmeta ono 5to je priroda rekla o njemu,
posto je on tako rijedak medu hiljadama i jedan bez nedostataka.
Umjetnost je proces raz-otkrivanja u prirodi koja je natprirodne
sustine i koja je predstavlja u vidljivoj formi. Evidentno, umjetnost
nije imitacija stvorene prirode; ona nije osjetilno predstavljanje
natura naturata-e, predmeti cije je “oprirodivanje” ili prirodna
stvarnost kompletno. Fotografsko predstavljanje koje reproducira
predmet moze biti korisno za ilustraciju ili dokumentaciju, za
uspostavljanje identiteta, ali kao umjetnina - ono je bezvrijedno.
Umjetnost je Citanje sustine u prirodi, sustine koja je ne-prirodna,
i davanje vidljive forme toj sustini, forme koja joj je svojstvena.’”

5 (Allah), Stvoritelj nebesa i Zemlje... NiSta nije kao On; i On sve Cuje i sve
vidi (42:11).

7 Arthur Schopenhauer, The World as Will and Idea - Svijet kao volja i ideja,
preveo R.B. Haldane i J. Kemp (London: Routledge and Kegan Paul Limited),
vol. |, trece izd., str. 217.
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Posto je definirana i analizirana na ovaj nacin, neophodno
je da umjetnost u prirodi pronade onu mogucénost koja nije od
prirode. Ali ono 5to nije od prirode - transcendentno je; i samo to
je ono $to ima Bozanske osobine za ovaj status. Stavise, posto je a
priori sustina, kao predmet estetskog razumijevanja, normativna
i lijepa, ona na poseban nacin privlaci ljudske emocije. To je
razlog zasto ljudi vole lijepo i ono 3to je determinirano njime.
Gdje god oni vide lijepo u ljudskoj prirodi, a priori natprirodna
sustina u ljudskosti idealizira se do transcendentalnog stepena.
To je ono $to su Grci nazivali apotheosis-om ili transfiguracijom
(preobrazenjem) ljudskosti u bozanstvo. Narocito su ljudi skloni
da se dive takvoj transfiguriranoj ljudskosti i oni na nju znaju
da gledaju kao na bozanstvo. Moderni ¢ovjek Zapada ima malo
tolerancije za bilo kakvo boZanstvo kao metafizicko bice, ali u
sferi etike i vladavine, “bozanstva” koja je on kreirao u svojoj
idealizaciji ljudskih strasti i tendencija realne su determinante
njegova djelovanja.®

Ovo objasnjava zasto su u staroj Grckoj umjetnosti pred-
stavljale boZanstva kao apotheoses ljudskih elemenata, osobina i
strasti, vizualno u skulpturi i imaginarno u poeziji i drami, koje
su bile najistaknutije esteticke discipline. Predmet koga su one
predstavljale, naime, bozanstvo, bog, bio je lijep zato 3to je on
bio idealizacija onoga $to bi trebala biti ljudska priroda. Njihova
liepota nije skrivala unutarnje konflikte svakog od tih boZanstava
bas zato 5to je svako bilo stvarni predmet prirode apsolutizirane
u njezinom bozanskom, tj. natprirodnom stepenu.®

Samo je u Rimu, toj pozornici grcke dekadencije, su-
premna gr¢ka umjetnost skulpture degenerirana u realisticki,
empirijski portret raznih imperatora. Medutim, ¢ak i ovdje to
nije bilo moguce bez deifikacije imperatora. U Grckoj, gdje je
ova teorija ostala netaknuta vijekovima, umjetnost drame se
razvijala uz umjetnost skulpture upravo zato da bi predstavila
medusobne unutarnje konflikte bogova tako $to se prosirila u
serije dogadaja u koje su bili uklju¢eni karakteri. Konacna svrha
bila je predstavljanje njihovih individualnih karaktera koje su

8 Friedrich Nietzsche, Works — Djela, preveo i izdao Walter Kaufmann INew
York: The Viking Press, 1954), str. 459; Walter Kaufmann, Nietzsche, Philosopher,
Psychologist, Antichrist (Princeton: Princeton Press; Meridian Books, 1956), str. 102.

® Murray, Five Stages, str. 57, 60, 63.
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gledaoci prepoznavali kao ljudske, sasvim ljudske, ali koji su
bili izvor beskrajnog uzitka. Smatralo se nuznim i prirodnim
da dramati¢ni dogadaji koji su se razvijali pred njihovim o¢ima
vode do tragi¢noga kraja. Ova neumitnost otklanjala je Zestoki
bol koga u sebi nosi tragedija; ova neumitnost je kroz katarzu
pomagala da kod tih gledalaca ukloni krivnju koju su osjecal
zbog nemoralnih ocitovanja i teznji bogova. To je bio razlog zasto
je umijece tragedije, rodene i usavrsene u Grc¢koj, bilo vrhunac
knjizevnog umijeca jednako kao i ¢ovjekoljubivih djela. U vrlo
rijetkom iskazu istine, orijentalist von Grunebaum kaze da Islam
nema figurativnih umjetnosti (skulpture, slikarstva i drame)
zato Sto je on slobodan od toga da se bogovi otjelove ili budu
imanentni u prirodi, pri ¢emu misli na bogove koji su, u svojim
aktivnostima, u konfliktu sa drugim bogovima ili sa demonom.°
Von Grunebaum je ovakvom tvrdnjom mislio da ukori islam, iako
je ovakva postavka, ustvari, primarna distinkcija islama. Islam je
jedinstveno slavan po tome $to je on apsolutno Cist od idolatrije,
tj. zamjene stvorenog bica sa Stvoriteljem.

Al tawhid nije protiv umjetnickog stvaralastva niti protiv
uzivanja u ljepoti. Upravo obrnuto, al tawhid blagosilja ljepotu
i promovira je. Apsolutnu ljepotu al tawhid vidi samo u Bogu i
Njegovim objavljenim rije¢ima. Prema tome, on je u startu bio
sklon tome da kreira novu umjetnost prikladnu svome svjeto-
nazoru. Po3avsi od premise da ne postoji drugi Bog osim Al-
laha, muslimanski umjetnik je prihvatio uvjerenje da nista u
pojavnom svijetu ne moze predstavljati ili izraziti Boga. Zbog
toga je on stilizirao sve $to se nalazi u pojavnom svijetu koga
predstavlja, tj. kroz tu stilizaciju, on se, koliko god je mogao,
udaljio od toga svijeta. Zaista, predmet toga svijeta se, u tome
procesu, toliko udaljio od njega da je postao nesto $to je goto-
vo neprepoznatljivo. U umjetnikovoj ruci, stilizacija je postala
ono negirajuce sredstvo pomocu koga on kaze “Ne!” svakoj
pojedinosti u pojavnhom svijetu — da bi to sredstvo kreiralo
samo sebe. Istovremeno poricudi prirodnost te stilizacije, mu-
slimanski umjetnik u vidljivoj formi izrazava negativni aspekt
Sehadeta, naime, da nista drugo nije Bog osim Allaha. Ovaj

10V, spomenuti ¢lanak ovog autora“On the Nature of the Work of Artin Islam.’
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Sehadet muslimanskog umjetnika je zbiljski ekvivalent poricanja
transcendencije u prirodi.!

Ali, muslimanski umjetnik nije stao ovdje. Njegov stva-
ralacki nagon se pojavio onda kada mu je postalo jasno da je
izraziti Boga u figuri prirode jedna stvar, a izraziti Njegovu nei-
zrazivost u takvoj figuri je nesto sasvim drugo. Tako je on shva-
tio da je Allah — uzvisen je On u Svojoj transcendenciji — Koji
se vizualno ne moze izraziti, najvisi mogudi estetski predmet za
Covjeka. Bog je apsolutan, subliman. Doci do stanovista da je
Njega nemoguce predstaviti bilo ¢ime $to je stvoreno - to znaci
biti dokraja ozbiljan spram Njegove apsolutnosti i sublimnosti.
Kada ljudska imaginacija dokuci da Njemu nije sli¢no nista $to
je stvoreno, to znaci dokuciti Njega kao “Ljepotu - kojoj ni-
Sta drugo 3to je lijepo nije slicno.” Neizrazivost Boga je Boziji
atribut cije je znacenje beskonacnost, apsolutnost, prvobitnost
ili bezuvjetnost, neograni¢enost. Beskonacnost je neizraziva u
svakom smislu.'2

Tezeci ovoj liniji islamskog misljenja, muslimanski umjetnik
je izumio umijece dekoracije i transformirao ga u “arabesku’,
nerazvijajuci dizajn koji se Siri u svim pravcima ad infinitum.
Arabeska preobrazava predmet iz prirode koji se ukrasava -
svejedno bilo to u tekstilu, na metalu, vazi, stori, plafonu, stupu,
prozoru ili na stranici neke knjige - u lagahni, transparentni i
plutajuci uzorak koji se Siri do u beskonacnost u svim pravcima. Taj
predmet iz prirode nije on sam, nego je to jedan novi predmet koji
se pretvorio u nesto drugo. On je to postao jedino u polju vizije.
Estetski, predmet prirode u tretmanu arabeske postaje izlog koji
izlazi u beskonacnost. To sugestivho zapazanje beskonacnosti
- to je prepoznavanje jednog znacenja transcendentnosti., onog
jedinog znacenja koje je osjetilnom predstavljanju i intuiciji dato
putem negacije.’3

Ovo sto smo istakli objasnjava zasto je izrazita vecina
umjetnina koje su proizveli Muslimani — apstraktna. Cak i kada
se radi o figurama biljaka, Zivotinja ili ljudi, umjetnik ih stilizira u
skladu sa poricanjem njihove stvaralacke snage, kako bi zanijekao

" bid., 76.
12V, autorov ¢lanak”..Divine Transcendence..”, 11-19.
13V, autorov ¢lanak “On the Nature of the Work of Art in Islam”, str. 78.
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da je bilo kakva natprirodna sustina nastanjena unutar njih. U
ovom pokusaju, muslimanski umjetnik se pomaze jezickim i
knjizevnim naslijedem. Na isti nacin on razvija arapsko pismo
kako bi sacinio beskonacnu arabesku, Sire¢i njezin nerazvijajuci
dizajn u svim pravcima kaligrafskih rjeenja. Pa dalje: muslimanski
arhitekt svoje zdanje gradi u arabesci fasade, divhane, horizonta,
kata. Al tawhid je samo nazivnik koji je zajednicki za sve umjetnike

Ciji je svjetonazor islam, svejedno koliko oni bili geografski ili
etnicki odvojeni jedni od drugih.'4

A. ISLAMSKI PRODOR U ESTETSKO

Nista nije rerum natura $to moze posluziti kao sredstvo
za izrazavanje Bozanskog, nista samo po sebi ne iskljucuje
mogucnost predmeta iz prirode da sluzi kao sredstvo za
izrazavanje onoga 5to je sama istina, naime, da je Bog zaista
beskonacan i neizraziv. Ne postoji stvar koja moze izraziti Boga
zato 5to je On neizraziv, niti postoji neka druga stvar koja bi izrazila
istinu otjelovljenu u ovoj prepoziciji. Kao sto je svima poznato,
izazov da se na osjetilan nacin izrazi istina da je Bog osjetilno
neizraziv ¢ini da imaginacija u svakoj vrsti umjetnosti — posrne.
To je nemoguce. Zaista, ovdje je umjetnicki genij islama ucinio
svoj trijumfalni prodor. Mi smo vidjeli da je stilizacija koja je bila
poznata i prakticirana na drevnom Bliskom istoku bila prisiljena
da se uzdigne na novi nivo usavrsavanja u reakciji helenskog
naturalizma koga su nametnuli Aleksandar i njegovi nasljednici.
Pod Islamom, koji se sada konfrontirao sa tim istim helenizmom
u krs¢anskoj oblandi, semitska reakcija je bila takoder stroga u
podrucju estetkog jednako kao i u podru¢ju teoloskog pregnuca.
Islamsko Zestoko poricanje Kristove Bozanstvenosti bilo je ravno
njegovom poricanju naturalizma u estetskom predstavljanju
prirode poduprtom njegovom stilizacijom. Stilizirana biljka ili
cvijet karikatura je stvarnog predmeta iz prirode, nesto Sto je ne-
prirodno. Privucen time, autor kao da kaze “Ne” prirodi. Zar to
nije prikladan nacin da se izrazi ne-prirodnost; zar to nije sama
negacija naturalizma? Dati sami, medutim, stilizirana biljka ili
cvijet mogli bi da izraze ne-prirodu, ali na individualan nacin koji

4V, autorov ¢lanak“..Divine Transcendence..!, str. 22.
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sugerise smrt prirode u tome predmetu. Dajuci denaturalizirani
status prirodnog predmeta, moze se izraziti uzviseni naturalizam,
koji je, sam po sebi, potpuno suprotan islamskoj svrsi, kao $to se
vrlo Cesto zdravlje izrazava kroz bolest i zivot kroz smrt. Tamo
gdje je judaizam pao, islam je uspioisaCuvao je neizrazivost
Bozijeg Bica.!?

To je taj izazov do koga se uspeo muslimanski umjetnik.
Njegovo jedinstveno, kreativno i originalno rjesenje bilo je da
predstavi stiliziranu biljku ili cvijet u beskrajnom ponavljanju
u nizu, tj. da porekne svaku individualizaciju i, u posljedici, da
progna naturalizam iz svijesti jednom i zauvijek. Taj identi¢no
ponavljani predmet ne-prirode izrazava ne-prirodnost. Ako bi
umjetnik, u svome dodavanju, pomocu ponavljanog predmeta
ne-prirode estetski izrazavao beskonacnost i neizrazivost, onda
bi za posmatraca rezultat bio isti: La ilaha illa Allah izrazeno
verbalno i diskurzivno — jer su neizrazivost i beskonacnost
sadrzaj umjetni¢kog predstavljanja koji se implicitno nadaju
kao svojstva ne-prirode. Islamska dusa misli da postoji nacin da
se vizualne umjetnosti usaglase sa primarnim diktatom semitske
svijesti, ali se ovdje onda isprijeci velika zapreka, naime, kako
¢e bilo Sta u rerum nature, ma kako bilo stilizirano, biti sredstvo
za izrazavanje beskonacnosti ili neizrazivosti.

1. Arabljanska svijest: historijski supstrat islama

Dosavsi do ovog rjeSenja, islamska svijest je popustila pred
svojim historijskim supstratom: arabljanskom svijes¢u. Ovo je
jedno historijsko pitanje o kome nas obavjeStava Objava, taj
nosilac istine o Bogu, a koristi se kao Sitz-im-Leben za njezinu
dogadajnost. Ova svijest je bila konkretizirana u osobi poslanika
Muhammeda, s.a.w.s., koji je primio Objavu i sa ljudskim rodom
komunicirao u prostoru i vremenu. Ta svijest je bila posrednik
poslanstva. Njezina ostvarenja u umjetnosti, jeziku i pismu bila
su ¢udesna cak i prije islama, i ta Cinjenica je odredila da nova
Objava bude data na literarno subliman nacin: arabljanska
svijest je bila spremna da je prihvati i ponese.

Prvi instrument arabljanske svijesti i otjelovljenje svih nje-
zinih kategorija bio je arapski jezik. Sustinski i primarno, ovaj

15V, autorov ¢lanak...”On the Nature of the Work of Art in Islam.
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jezik pociva na tri konsonantska korijena od kojih je svaki podlo-
Zan konjugaciji kroz tri stotine razli¢itih oblika mijenjanjem
vokalizacije, dodavanjem prefiksa, sufiksa ili infiksa, dodatka u
sredini rijeci. Koja god se konjugacija uzme, sve rijeci koje imaju
istu konjugalnu formu imaju i isto modalno znacenje bez obzira
na njihov korijen. Korijensko znacenje ostaje, ali u novom obliku
to znacenje postaje drugacije, modalno (nacinsko) znacenje, koje
se dobiva konjugacijom, i koje je uvijek i svugdje jedno te isto.
Jezik tada ima logi¢ku strukturu, koja najednom postaje jasna,
potpuna i shvatljiva. Nakon 3to se ova struktura ucvrsti, ona
postaje gospodar jezika, tako da znanje o korijenskom znacenju
tada zadobije sekundarnu vaznost. Knjizevna umjetnost se sastoji
u konstruiranju sistema koncepata koji su medusobno povezani
na takav nacin da u igru uvode paralelizme i kontraste koje
stvara konjugacija korijena, dok u isto vrijeme ta konjugacija Cini
mogucéim da se razumijevanje kre¢e kroz mrezu u kontinuiranoj
i neprekinutoj liniji. U arabesci svaki od mnostva trokutova,
kvadrata, krugova, petokraka, Sestokraka i osmokraka naslikan
je drukcijom bojom i preplecu se jedan s drugim: oni zablijeSte
oci, ali ne i duh. Prepoznavsi svaku figuru zasebno, duh se moze
kretati od jednog pentagona do drugog uprkos njihovoj kolornoj
raznovrsnosti i prolaziti od jedne do druge slike odusevljen pred
realizacijom paralelizma i kontrasta koje su priskrbili identicni
oblici, tj. identi¢ni nacini razli¢itih korijenskih znacenja.
Konstitutivni karakter arapskoga jezika je, isto tako, konsti-
tutivan u njegovoj poeziji. Arapska poezija se sastoji od autono-
mnih, upotpunjenih i nezavisnih stihova, od kojih je svaki identi-
¢na realizacija jedne te iste metricke mustre. Pjesnik je slobodan
da izabere jednu od trideset mustri poznatih u tradiciji, ali kad je
ta mustra jednom izabrana, ¢itava pjesma mora biti usaglasena sa
svakim dijelom te mustre. Cuti i uZivati u arapskoj poeziji — to znaci
pojmiti datu mustru i, ukoliko se pjesma recitira, kretati se nosen
metrickom strujom, is¢ekujudi i prihvatajuéi ono sto je ta pjesma
anticipirala. Cvrsto pozicionirane rijedi, koncepti i opazene kon-
strukcije razli¢ite su u svakom stihu. To je ono Sto priskrbljuje razne
varijacije, ali strukturalna forma je jedna kroz ¢itavu pjesmul.

16 Ovo se moze reci za gotovo sve semitske jezike. Trokonsonantska struktura
korijena jedna je od najistaknutijih osobina semitskih jezika.
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Ova bazi¢na geometrija arapskoga jezika i arapske poezije
omogucila je arapskoj svijesti da pojmi beskonacnost u dvije
dimenzije. Postoji zaista beskrajno mnogo korijena rijeci, tako
da bi se svakoj novoj kombinaciji bilo kojeg od tri konsonanta
konvencionalno moglo da dodijeli neko novo znacenje. Arab-
ljanska svijest usvojila je strane korijene sa jednom cvrstom
staloZzenoscu uvjerena da ce oni, kada produ kroz mlin konjugacije
ovoga jezika, biti potpuno arabizirani. Beskonacnost njihova
broja u direktnoj je vezi sa beskonacnos¢u njihovih konjugacija.
Postoje poznati obrasci konjugacije: konjugira se limitiran broj
korijena i njihove konjugacije su poznate i u upotrebi, ali rjecnik
arapskoga jezika - poput Websterova ili Oksfordskog rjecnika
- je takav da je kategoricki nemoguce da se sve rijeCi u njega
unesu i klasificiraju. Zbog toga Sto svi tradicionalno poznati
korijeni rijeci nisu konjugirani, lista korijena nikada ne moze biti
dovriena; zbog toga Sto svi nacini konjugacije nisu iskoristeni,
ni lista tih nac¢ina ne moze biti dovrsena. Tradicionalna svijest
nije iskljucila nove nacine, nego je ostala da ¢eka vizionare koji
¢e ih opravdano preuzeti i upotrijebiti. Dakle, arapski jezik,
poput arapskog toka postojanja, je sistem koji je jasan u centru
(zahvaljujudi tradiciji) i nejasan na rubovima, koji se do u beskraj
Sire u svim pravcima.'’

Da se vratimo poeziji. Metricki obrazac stihova, postavsi
konstitutivan - to onda, zapravo, znaci da se stihovi jedne pjesme
mogu Citati u onom poretku kako ih je pjesnik komponirao ili u
nekom drugom poretku. Citala se sprijeda ili otpozadi, pjesma je
jednako ljupka - zato $to nas pjesnik vodi istim obrascem kroza
sve stihove, a ponavljanje nam donosi radost disciplinirajuci nasu
intuitivnu moc da ¢eka i razumijeva ono $to ¢ekamo u raznovrsnim
znacenjskim nijansama i opazajnim konstruktima. Po definiciji,
nijedna arapska pjesma nije zavrsena, zatvorena ili u bilo kojem
smislu kompletirana tako da nikakav dodatak ili nastavak ne bi
mogao biti dozivljen ili shvacen. Zaista, arapska pjesma moze
biti proSirena u oba pravca kako na svome pocetku, tako i na
svome kraju bez i najmanje povrjede njezine esthetique, prosirena
i nepovrijedena kako od strane Covjeka koji drzi do vlastitog stila,
tako, i jo$ vise, od strane njezina sastavljaca. Zaista, ukoliko smo

17V, autorov ¢lanak “Islam and Art’, Studia Islamica, sv. xxxvii (1973), str. 93.
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dobri ¢itaoci, mi se mozemo, najprije, pridruziti pjesniku u vri-
jeme kada on uzivo spravlja svoju pjesmu, i drugo, mozemo na-
staviti njegovu pjesmu za nasu vlastitu ugodu u onom ¢asu kada
nas je ona ganula i uzdigla u onaj tren kada je ona nastajala i
“lansirala” nas u naSe vlastito beskrajno poeti¢ko prostranstvo.
Nije nikakav neobican fenomen u arapskom svijetu za pjesnika,
kada ga slusa probrana publika, da mu ta publika improvizirano
“asistira” u recitiranju njegove pjesme koju ona nikada prije nije
Cula, ili da ta ista publika doda svoje komentare na njegovu pje-
smu vise nego sto bi on to mogao udiniti.’®

2. Prvi artefakt u Islamu:

Al Qur'an al Karim

To je bila arapska svijest koja je posluZila kao supstrat i matrica
Islama. Islamska Objava, al Qur'an al Karim, dosla je kao chef doeu-
vre, iznenadno sublimno ispunjenje svih ideala i normi te svijesti.

Ako je iSta umjetnost, onda je to Kur'an. Ako se i¢im mu-
slimanski duh moze uzbuditi, onda je to, prije i iznad svega,
Kur'an. A ako je igdje ova ganutost, ovo uzbudenje, ovaj utjecaj
toliko dubok da postaje konstitutivan, onda je to u kur'anskoj
estetici. Nema Muslimana koga kur’anske kadence (padanje
intonacije na zavrSecima ajeta), rime i awjuh al balaghah (fa-
ceti ili aspekti rjecitosti) nece potresti u dubini njegova bica;
nema Muslimana Cije norme i standarde ljepote Kur'an nece
preoblikovati i saCiniti prema svojoj viziji.

Ovaj aspekt Kur'ana Muslimani nazivaju njegovim i’jaz-
om (nadnaravnos$c¢u), njegovim “postavljanjem citaoca pred
izazov da pokusa da ga imitira, ali nikad u tome nece uspjeti”.
Tacnije, Kur'an izaziva svoje slusaoce, Arabljane, koji su imali
najvise knjizevno iskustvo i umijece, da proizvedu nesto “nalik na
Kur'an”(2:23), i stavlja im do znanja da u tome nece uspjeti (10:38;
11:13; 17:88). Neki neprijatelji islama — savremenici Allahovoga
Poslanika dali su se u ovaj posao i bili posramljeni ocjenom ne
samo njihovih oponenata nego i njihovih prijatelja.'®

'8 |stu interaktivnu saradnju izmedu recitatora i publike nalazimo u muzickim
i pjesnickim recitalima u srednjovjekovnim salonima diliem muslimanskog svijeta, o
¢emu Cesto izvjestava literatura ovog perioda (v. Kitab al- Aghani od al Isfahanija).

' Abd al Qadir al Jurjani, Dald’il al Ijaz (Kairo: Al Matba'ah al ‘Arabiyyah,
1351.h.).
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n

Muhammeda, s.a.w.s., nazivali su “opcinjenim, ludakom
(18:22), a Kur'an “sihrom” (21:53; 25:4) - na temelju kur'anskog
utjecaja na svijest sluSalaca (69:38-52).

Svako ce priznati da, iako kur'anski ajeti nisu usaglaseni
ni sa jednim poetskim obrascem, oni proizvode isti efekat kao i
poezija, ali na najvisem nivou. Svaki ajet je savrsen i upotpunjen u
samome sebi. On se Cesto rimuje sa prethodnim ajetom ili ajetima
i sadrzi jedno ili vise vjerskih ili moralnih znacenja otjelovljenih u
literarnim izrazima ili artikulacijama sublimne ljepote.

Trenuci kada se udi Kur'an toliko su mo¢ni da to ucenje
nagna slusaoce da mu se neodoljivo predaju, da oc¢ekuju nove
ajete i dosizu do najintenzivnije tiSine dok ih slusaju. Onda se
taj proces ponavlja sa svakim novim jednim ajetom, ili sa dvama,
trima ili sa grupom od po tri ili viSe njih.20

Da li su muslimanski Arabljani, kada su u sedmom
stoljecCu izisli izvan granica Arabijskog poluotoka, sa sobom
ponijeli ikakvu umjetnost? Da li su oni dali doprinos i u ¢emu
umjetnickom osvajajudi pojedine narode? U neznaniju ili zbog
predrasuda, a ¢esto sa zalosnom kombinacijom jednogidrugog,
svaki zapadnjacki historic¢ar islamske umjetnosti odgovorit ce:
“Ne.” Otac ove discipline je tvrdio: “Oni koji su formirali te
armije (prve arapske armije islama) bili su uglavhom beduini,
ali ¢ak ni oni koji su dosli iz naseljenih mjesta kakva su bila
Mekka i Medina nisu znali nista iz umjetnosti arhitekture.”2!
A mlade generacije ponavljaju za njim ad nauseam: “Od svoje
arabljanske proslosti do danas, muslimanska umjetnost nije
polucila nikakav rezultat.”22

Kako su njihove tvrdnje kontradiktorne istini! Sve nove
islamske umjetnosti potekle su iz svoje arabljanske proslosti,
sve su one konstitutivne i znacajne, naime, njihov duh, njihovi
principi i metod, njihova svrha i nacin ostvarivanja te svrhe. Si-
gurno, islamska umjetnost trazi materijal i teme za svoje napore
u vizualnim poljima, i ona ih je dobila gdje god ih je trazila, ali

2 Abu al Faraj al Isfahani, Kitab al Aghani (Bejrut: Dar al Thaqgafah, 1374./
1955.) svjedoci o takvim neizbrojivim slucajevima.

2 K. A. C. Creswell, Early Muslim Architecture (Oxford: larendon Press,
1932.-1940.), vol. |, str. 40.

2V, Richard Ettinghausen, “The Caracter of Islamic Art’, The Arab Heritage,
izd. N.A. Fais (Princeton: Princeton Univeristy Press, 1944.), str. 251-67.
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je napadno plitkoumno u bilo kojoj diskusiji o smislu i znacaju,
historiji ili teoriji umjetnosti isticati kako je ovo trazenje bilo
“posudivanje”. Umjetnost je umjetnost na temelju svoga stila,
sadrzaja ili umjetnickog postupka, a ne na temelju materiaux-a
koji se koristi i koji je, u vedini slucajeva, izveden geografskom
ili socijalnom slu¢ajnoscu. Islamska umjetnost je jedinstvena
prije svega zahvaljuju¢i svome predislamskom temelju, naime:
arabljanskoj svijesti. Kategorije te, arabljanske svijesti determi-
niraju umjetnicku produkciju svih Muslimana.z

B. ESTETSKA REALIZACIJAU VIZUALNIM
UMJETNOSTIMA

Vizualna umjetnost Zapada u potpunosti je naslonjena na
ljudsku prirodu, svejedno da li ona predstavlja ljudsku figuru,
krajolik, stil Zivljenja ili, ¢ak, apstraktni dizajn ili ne-dizajn. Islam-
ska vizualna umjetnost nema interesa za ljudskom prirodom; nju
interesira samo Bog. Posto njezina svrha nije da izrazi neke nove
facete ljudske prirode, ona se onda i ne bavi figurom, tj. ona ne
portretira beskrajni slijed covjekova izgleda izrazenog u ljudskoj
prirodi. Covjekov karakter, apriorna ideja ¢ovjeka analizirana u
milion detalja i potpomognuta dubinom ili visinom ljudskog per-
sonaliteta — sve ovo je za muslimanskog umjetnika nebitna stvar;
Bog je njegova prva ljubav i posljednja opsesija. Stajati pred Bo-
gom, biti u Njegovom prisustvu, za njega je obiljezje svekolikog
postojanja, svekolike plemenitosti i ljepote. Zbog i radi toga su
Muslimani sebe okruzili svakovrsnim stimulansima koji ih vode
intuiciji ovog Prisustva.

Najprije, posto stilizacija proizvodi denaturalizaciju prirode,
prvi arabljanski Muslimani bili su prisilieni da dodu do ovog
izuma i stanovista. Nadalje, stilizacija znaci odsustvo varijacije i
razvijanja od stabla do grane i lis¢a onako kako se oni javljaju
u biljnom carstvu. Stablo i grana postali su jedna gusta tekstura,
jedna dionica ili oblik koji se proteze kroz Citav crtez. Razvijanje
motiva nije ponistilo odsustvo varijacije. Svi listovi i cvjetovi u
istom crtezu dati su tako da ne li¢ce jedni na druge. Konacno,
ponavljanje je smrtni udarac naturalizmu. Ponavljajudi vlat, list ili

V. Al Farugi, “Urubah and Religion’, str. 211.
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cvijet jedne za drugim u beskrajnom nizu kakav se ne moze naci
u prirodi, iz crteza je protjerana svaka ideja prirode. Ponavljanje
proizvodi ovaj efekat tako uvjerljivo i nepogrjesivo da se s time
miri ¢ak i njegov vlastiti neprijatelj, tj. razvijanje, koje omogucuje
da se ono Sto se razvilo unutar dijela umjetnine ponavlja u
njezinoj cjelini. Na taj nacin, svijest ponistava prirodu, a pred
njom se javlja ne-priroda. Ukoliko stabljika, list i cvijet i dalje
nose trag prirode u svijesti posmatraca, onda ce linija, prava i
izlomljena, kruznica, rascvat ili putanja, u slobodnim dizajnima
ili u geometrijskim figurama, izvan svake sumnje, to ponistavanje
dovrsiti. Sve one mogu biti kombinirane sa stabljika-list-cvijet
gradom, koja posmatracu jos rjecitije govori o namjeri da se
dosegne “geometrizirani’, ne-prirodni aspekt.

Konacno, ukoliko se ponavljanje podvrgne simetriji, tako
da se u ekvidistanci Siri u svim pravcima, tada umjetnina u svojoj
sustini postaje beskrajno polje vizije. Ponekad, samo jedan dio
ovog polja po svome nahodenju bira umjetnik, a uokviruju ga
krajevi stranice, zida, neke povrsine ili kanafasa. Tamo gdje se
koriste zZivotinjske figure, kao npr. u perzijskim minijaturama,
ne-priroda se dosize stilizacijom zivotinje kojoj se daju ljudska
lica i tijela koja su bez individualizacije, karaktera i personaliteta.
Covjek, kao i cvijet, moze predstavljati ne-prirodu - putem
stilizacije. Samo na taj nacin se briSe personalitet i karakter. To
je razlog zasto najvece perzijske minijature uvijek imaju vise
ljudskih figura koje se ne mogu razlikovati jedna od druge.2*
Poput arapske pjesme, minijatura je sacinjena od vise dijelova,
odvojenih jedni od drugih, s tim da svaki dio konstituira svoj
vlastiti centar. | kao $to publika uziva dokucujudi, u svome
duhu, knjizevne dragulje u stihovima oblikovanim po zadatim
obrascima, tako isto i posmatra¢ kontemplira nad minornom
arabeskom na cilimu, vratima, zidu, konjskom sedlu, turbanu,
odjediitd., postavljenom u centru minijature, svjestan da postoje
i drugi centri ad infinitum prema kojima se on krece.?>

Izvan svake je sumnje da u cjelokupnom slikarstvu i dekoraciji
uislamskoj umjetnosti postoji kretanje, jedno neizbjezno kretanje

2 T. W. Arnold, Painting in Islam (Oxford: The Clarendon Press, 1928.),
str. 133.

% Stuart Cary Welch, A King's Book of Kings: The Shah-Nameh of Shah
Tahmasp (New York: Metropolitan Museum of Art, 1972.), str. 30.
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od jednog jedinstva u dizajnu do drugog, potom od jednog
dizajna do drugog, od jednog cjelovitog polja vizije do drugog
takvog polja koja susre¢cemo na velikim portalima, fasadama ili
zidovima, i ne postoji umjetnina u islamskoj umjetnosti gdje je
takvo kretanje zavrSeno. To je ona sustina koja se nastavlja u
viziji posmatraca; to je onaj pogled koga proizvodi imaginacija
u kontinuitetu; to je onaj duh postavljen u pokret koji zahtijeva
da se motri beskonacnost. Masa, zapremina, prostor, ograda,
gracioznost, kohezija, tenzija — sve su ovo facta prirode koja
se ukidaju ukoliko intuicija dosegne ne-prirodu. Samo dizajn,
onaj obrazac koji je generiran u jednom trenutku nadahnuca,
okruzuje muslimanskog zaljubljenika u ljepotu, zaljubljenika
koji se rasprsi u beskona¢nom prostoru u svim pravcima. To
je ono $to ga drzi u kontemplativnhom raspolozenju koje trazi
intuicija Bozijeg prisustva. Ne samo dizajn korice knjige,
iluminirane stranice koju cita, cilima ispod njegovih nogu,
stropa, unutarnjih i vanjskih zidova njegove kuce, nego i Citav
njegov prostor za stanovanje konstituira takvu arabesku gdje su
basca, trijem i svaka soba samostalni centri sa svojom arabeskom
koja stvara svoj vlastiti zamah.

Ali — Sta je to arabeska? Mi koristimo ovaj termin uvjereni
da citalac zna 3ta on znaci. Bas tako! | to zato $to se arabeska
otprve razlikuje od svake druge umjetnic¢ke forme. Ona je sve-
prisutna u svim muslimanskim zemljama i ona konstituira defi-
nitivni karakter ili element svekolike islamske umjetnosti. Ona je
ispravno nazvana “arabeskom” zato $to je arabljanska / arapska
kao Sto su i arabljanska poezija i arabljanski Kur'an arabljanski u
svojoj esthetique. Ona predstavlja transformaciju svakog miljea u
nesto islamsko, i to je ono $to daje jedinstvo umjetnostima najra-
znovrsnijih naroda, i to ¢e svako nepogrjesivo prepoznati.

Sustinski, arabeska je dizajn komponiran od vise jedin-
stava ili figura koje su zdruZzene jedna pokraj druge i koje su
tako isprepletene da tjeraju posmatraca da se krece od jedne
figure ili jedinstva do druge figure ili jedinstva u svim pravci-
ma, sve do vizije koja se provlaci kroz umjetninu od jednog
do drugog (fizickoga) kraja. Ta figura ili jedinstvo uistinu su
kompletni i autonomni, a u isto vrijeme su povezani sa slijede-
¢om figurom ili jedinstvom. Vizija je takva da vas tjera da se
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krecete, da slijedite obris i percipirate dizajn jedne figure i da
trazite onu slijede¢u.Ovaj proces konstituira “ritam” arabeske.
To kretanje bi moglo biti dosadno da su te figure odijeljene jedna
od druge; arabeska bi bila nekompleksna, besadrzajna, kad bi
se radilo o pojednostavljenom tkanju pravih linija. Medutim,
ukoliko su njezine figure ili jedinstva vise povezani, one nas
utoliko viSe tjeraju na kretanje, na zamjecivanje pojedinih
njezinih dijelova i njezina ritma; i $to vise otpora tome kretanju
Cine krugovi i izlomljene linije, veéa je snaga koja izvire iz
arabeske. Ve¢i momentum (unutarnja snaga) omogucuje da
posmatracev duh lakSe dode do “ideje razloga” koji pokrece
imaginativno oponasanje izvan fizi¢ckih granica ove umjetnine,
kao pokusaja da se proizvede ono sto duh trazi. Ovaj proces
se mora ponavljati, tako da, kada ima vise razlicitih arabeski
u jednoj umjetnini, svaka od njih pokriva jedan strukturalni
dio. Cilj je jasan: polet imaginacije nad arabeskinim zadatim
zamahom. Ako se to ne dogodi u prvoj, ponovit ¢e se u drugoj,
trecoj ili desetoj arabesci.

Arabeske su floralne ili geometri¢ne, zavisno od toga
da li je u njima upotrijebljen al tawriq (stabljika-list-cvijet) ili
geometrijski rasm (figura) kao artisticko sredstvo. Geometrijska
figura moze biti khatt (linearna) ukoliko se u njoj koriste prave
ili izlomljene linije, ili rami (putanjasta) ukoliko se u njoj
koriste multicentricne savijene linije. Ona takoder moze biti
kombinirana od jednih i drugih linija i onda se naziva rakhwi.
Arabeske su planarne (zasnovane na nacrtu) ukoliko su date
u dvjema dimenzijama, a najraskosnije su one koje se javljaju
na zidovima, portalima, stropovima, namjestaju, odjedi, ruhu,
¢ilimima, koricama i stranicama knjiga. One takoder mogu
biti spatialne (prostorne) ili trodimenzionalne, konstruirane
od stupova, lukova i “rebara” kupola. Ova vrsta arabeske je
narocito lijepa u arhitekturi Magreba i Endelusa, a svoju najvisu
realizaciju postigla je u Velikoj dzamiji u Kurtubi (Kordobi) i
na Crvenoj palaci (al Hamra) u Garnati (Granadi). U al Hamri
je cijela kupola sacinjena od mnostva isprepletenih lukova koji
stoje na istaknutim stupovima, a svaki od njih je plod najtoplije
imaginacije koja se moze vidjeti; i svaki ima svoje isplanirano
mjesto u Alhambrinom nizu. Momentum je toliko mocan da

7*
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nema toga koga nece nagnati da se kre¢e u njegovom ritmu i
da intuitivno osjeti beskonacnost. Grandiozna fasada kolosalne
dzamije, portal njezinog ogromnog zida, povrsina toga portala,
toka koja visi na sredini vrata, minijatura na stranici knjige,
dizajn cilima ili tepiha, ili ¢ovjekove odjece, kaisa i kopce na
njemu - sve to podstice Muslimana da izgovara La ilaha illa
Allah i da percipira beskonacnost i neizrazivost transcendentnog
polja ne-prirode i ne-stvorenoga.26

C. ARAPSKA KALIGRAFIJA: PRVOBITNA
| OSNOVNA UMJETNOST SVIJESTI
O TRANSCENDENCLUI

Muslimanska svijest je toliko obuzeta BozZijom transcen-
dencijom da je ona pozeljela da je vidi izrazenu posvuda;
uzbudljivo je posmatrati koliko nacina i sredstava pronalazi
ta svijest da bi proklamirala BoZiju sveprisutnost. Te nacine i
sredstva njezin je genij stvorio sa najve¢im zarom u spravljanju
obrazaca koga je ¢ovje¢anstvo ikad upoznalo. Cak ni beskrajne
varijacije arabeske nisu bile dovoljne za ovaj genij u vizualnim
umjetnostima. Ta svijest je koristila svaki raspolozivi materiel
d‘art i preobrazila ga u ogledalo koje reflektira njezinu vlastitu
bit; ta svijest i dalje stoji spremna za jo$ odvazniju pobjedu.

Predislamska historija poznavala je esthetique rijeci, u
umjetnickoj prozi i poeziji. lako nigdje nije bila razvijena kao u
rukama predislamskih Arabljana, i Mesopotamci, Hebreji, Grci,
Rimljani i Hindusi razvili su ovu estetiku do neslu¢enih granica.
Ali, ne postoji slucaj da je igdje i kod koga- ukljucujudi Arabljane
- postojala bilo kakva esthetique vizualne rijeci. Pisalo se na sirov,
estetki neinteresantan nacin u Citavom svijetu, kao 5to je to,
vecim dijelom, i danas slucaj. U Indiji, Vizantiji i na krs¢anskom
Zapadu, pismo se koristilo u njegovom osnovnom kapacitetu,
naime - kao logic¢ki simbolizam. Vizualno (figurativno) pred-
stavljanje u umjetnostima krs¢anstva i hinduizma bilo je pro-
misljano pismom, tj. logickim simbolizmom slova koje treba da
izrazi zeljeni diskurzivni koncept. Diskurzivnome misljenju nije
potrebna pomoc vizualnog umijeca osim u slucaju kada je to

% “Pogledi do Njega ne mogu doprijeti, a On do pogleda dopire; On je
milostiv i upucen u sve” (6:103).
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umije¢e nemoc¢no da samo izrazi zeljenu apriornu ideju.
Apolonu i Afroditi ne treba takav potporanj. Vizualno i samo
vizualno oni “bozanstveno” govore svome posmatracu — zato
Sto se bozanstvo ili a priori ideja intuiraju u samoj ljepoti
ljudskog oblika i karaktera koji su dati na osjetilan nacin. Isto
tako, u vizantijskoj i hinduistickoj umjetnosti figure nisu liSene
ovakve sugestivne ljepote, ¢ak i kada su stilizirane. To je razlog
zasto je pismo u ovim dvjema kulturama ostalo izvan njihovih
umjetnosti. Njegova funkcija u umjetnostima Zapada i Indije je
potpunoma diskurzivna; njegov simbolizam je krajnje logican
i dat iskljuCivo za razumijevanje, sto nije ni nalik na brojeve
ispisane arapskim ili rimskim brojkama. Isti takav slucaj je bio
sa svime $to je bilo ispisano arapskim jezikom prije islama. Sa
dolaskom islama i njegovom okrenuto$¢u ka transcendenciji
u vizualnim umjetnostima, novi horizont u pismu ¢ekao je da
bude istrazen; islamski genij se prihvatio i ovog izazova.

Arapska rije¢ za Boga bila je pisana u naskh-u (krivom
pismu) naslijedenom iz nabatejskih spisa ili u kufi (uglastom
pismu) naslijedenom iz aramejskoga jezickog naslijeda preko
sirijskog. Znacenje je dobivano logi¢no i diskurzivho kao i u
svakom drugom jeziku, ¢ak i pored toga $to su narodi koji Zive
na Bliskom istoku ipak nekako razaznavali ponesto od onoga $to
se naziva “kaligrafijom”. | Rimljani su razvili neke kaligrafske
mogucnosti, ali je znalenje slova ostalo da bude logi¢no i
diskurzivno. Keltski redovnici u Irskoj imali su neke iluminirane
rukopise poput Knjige o Keltima. Njihova kaligrafija, medutim,
nije makla dalje od rimske. Slova su zaobljavana i uljepSavana
putem dekoracije, ali potpuna signifikacija ostala je logicka.
Dekoracija je bila izobilna, ali ona nije izmijenila karakter slova,
nego je svako slovo (o)stajalo isto. Pogled je iSao od jednog
slova do drugog; razumijavanje je bilo posredovano; misljenje
i pamcenje su se udruzivali kako bi prevodili grafi¢cka slova u
rijeC ili koncept. Nije postojala estetska intuicija napisanog
slova, rijeci, linije ili sentence.

Postepeno, za vrijeme dviju generacija, islamski umjetnik
transformirao je arabljansku rije¢ u vizualnu umjetninu unosedi
u razumijevanje estetsku signifikaciju i dajuci osjetilnoj intuiciji
znacenje potpuno drugacije od onog diskurzivhog znacenja koje
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daje diskurzivna mo¢. Poput ostalih umjetnosti, i ova nova umjet-
nost je bila podvrgnuta ukupnom cilju islamske svijesti. Njezine
vizualne modi su se razvijale tako da su konstituirale arabesku.
U nabatejskim i sirskim spisima slova su bila odijeljena jedna od
drugih, kao i u gr¢kim i latinskim spisima. Arabljanski umjetnik
ih je povezao tako da, umjesto da gleda slovo, oko je preko
njega prelazilo letimi¢no i osjetilnom intuicijom sagledavalo
cijelu rije¢, cijelu frazu ili liniju. Drugo, arabljanski umjetnik je
oblikovao slova tako da je mogao da ih rastegne, produlji, sazme,
nakosi, prosiri, izravna, zavije, razdvoji, podeblja, suzi, poveca u
jednom njihovom dijelom ili u cjelini — kako je Zelio. Alfabet je
postao podvrgnut umjetnickom materijalu, spreman da otjelovi
i ostvari svaku estetsku shemu ili ideju u kojoj je kaligraf uZivao.
Trece, njemu je na usluzi bilo sve $to je naucio iz umjetnosti
arabeske, posebno stiliziranje cvijeca i geometrizacija, da bi Sto
bolje ukrasio ne samo pismo, nego i da bi, ukrasavajuci pismo,
njime ukrasio i arabesku u njezinom autenti¢nom pojavljivanju.
Arapsko pismo je na taj nacin postalo prepuno talasastih linija,
kadro da se rasplamsa i kompletira u samom sebi, svejedno
da li je aranzirano geometrijski ili u Sirokoj rasprsenosti. To
novo, zahtjevno oblikovanje alfabeta omogucavalo je kaligrafu
da na jedan ili na oba nacina slijedi estetski nad-plan koga je
namislio da razvija. Kona¢no, on je taj alfabet “otvorio” tako
da nije samo primao arabeskine dekoracije nego se i stapao s
njom u konstituiranju jedne vece arabeske. On je radio u korist
moguce druge arabeske razvijajuci svoje pismo, ili u korist pisma
razvijajuci i njega i arabesku. Sustinski karakter slova, kojima je
davao itljivost, bio je saCuvan,ion je u pismu konstituirao ono sto
su metricki obrasci konstituirali u poeziji ili $to su geometrijske
i cvijetne forme konstituirale u arabesci. Ponavljanje njihovih
Citljivih oblika davalo im je njihov momentum. Kao i arabeska,
arapsko pismo se transformiralo u osnovni medijum otvorenog
diskurzivnog razumijevanja; alfabet ili logicki simbolizam
transformirao se u osjetilni umjetnicki materijal i estetski
medijum koji proizvodi estetsku intuiciju sui generis. Ovo je bio
trijumf ljudskog umijeca i, kao takav, on je nadiao posljednju
domaju diskurzivne misli i integrirao se u podrucje osjetilne
estetike. To je bila najvisa i ultimativna pobjeda islama.
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Islam drzi da Bozija rijeC pojmovno najbolje priblizava
Covjeka Bogu te da je ona najneposredniji izraz Njegove volje.
Posto je Bog transcendentan, Njega je zauvijek nemoguce
percipirati; Njegova volja komunicira s ljudskim rodom
posredstvom Njegove rije¢i u Objavi. Rije¢ Kur'ana je, dakle,
Bog-in-percipi, i Njegova rijeC mora biti s najve¢im respektom
oCuvana autenti¢nom i uljep3ana; njezino pismo je u islamu
estetska sublimacija par exellence. Tim prije arapska kaligrafija
ima dodatni razlog da se razvije do te mjere da unese osjetilnu
intuiciju Bozanskog realizacijom potpune BoZije neizrazivosti
i nepredstavljivosti u svijesti. PoSto je arapsko pismo postalo
arabeska, ono je moglo uci u svaku umjetninu i ostati tamo de
jure, nezavisno od njegova pojmovnog sadrzaja, odnosno, ono je
moglo preplaviti svaku umjetninui oplemeniti je kompletiranjem
njezina estetskog momentum-a ili vrijednosti svejedno da li
je to pismo bilo integrirano u tu umjetninu ili na neki drugi
nacin. Sa posStovanjem prema svetom tekstu koje ima svaki
Musliman, umjetnost pisanja se brzo Sirila, mobilizirala najveci
broj talenata i naselila svaki moment Muslimanova Zivota. U
kamenu, Stuki ili drvetu, na papiru, kozi ili tekstilu, u kudi,
kancelariji, trgovini i dzamiji, na svakom zidu i u sobi, arapsko
pismo postalo je javna umjetnost Islama. Tako Sireci svoj utjecaj
i prisustvo, nema grada ili sela koje u svakom stoljecu nije dalo
desetine stru¢njaka ove umjetnosti. Cak ni neprijatelji Islama
nisu bili imuni na ovaj utjecaj. U krd¢anskoj Spaniji, Francuskoj
i Italiji ovo pismo su neznanje i nekompetentnost bili zvani¢no
protjerali, ali su do danas ostali neki njegovi tragovi — kao znak
njegove prestizne estetske moci.2’ Estetska osjetilna intuicija
koja se ponavlja mocna je da proizvede isti zamah imaginacije
u svome letu ka razumskoj ideji kao i svaka arabeska. Mozda,
cak, i vise - jer zato $to je posmatra¢ u mogucnosti da u isto
vrijeme Cita njegov diskurzivni sadrzaj, arapsko pismo ¢e putem
intelekta i proizvesti specifi¢ni cilj imaginacije i potaknuti, u
momentum-u, kretanje ka tome cilju. Nije onda ¢udno sto je
arapska kaligrafija, kopirajuci Kur'an, postala najpopularnija

2 Histori¢ari umjetnosti formirali su atribut “mozarapski” kojim oznacavaju
cjelokupnu tradiciju kri¢anske dekoracije u Spaniji i Italiji u koju su uneseni
arapski motivi i dizajni.
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umjetnost muslimanskog svijeta kroza stoljeca. Kraljevi i ple-
bejci u sebi nose jednu uzvisenu nadu Citavog svoga Zivota: biti
u stanju da se kopira cijeli Kur'an - pa umrijeti!28

Kako izvjeStava al Zamakhshari (u svome djelu Asas al
Balaghah, s.wv. “Qalam”) vezir Muhammad Abu ‘Ali Muglah
stepenovao je pisanje poezije i, prema “kompoziciji” iste estetske
funkcije, razdijelio ga u dvije umjetnosti. On je naznacio da
postoji pet glavnih vrlina u umjetnosti pisanja, kako slijedi: al
tawfiyah (davanje rijeci njezinog punog udjela u slovima od kojih
je sastavljena tako da je odnos izmedu cjeline i dijela izbalansiran
i harmonican); al ilmam (davanje svakom slovu prostora, snage
i naglaska koliko mu pripada); al ikmal (davanje svakom slovu
svega $to je saglasno sa njegovim vizualnim personalitetom
izrazenim u ispravnoj poziciji, u stanju kada je polozeno, kada
ima rezolutan zavoj, kada je prepusteno samo sebi i kada je
krivudavo); al ishba’ (davanje svakom slovu svega $to zahtijeva
njegov unutarnji audio personalitet izraZzen u finesi ili jasnodi); al
irsal (mlaz linije u slobodnom pokretu neometan ni oklijevanjem
ni nekom unutarnjom smetnjom, kako bi se proizveo momentum
velike brzine).29

Abu Hajjan al Tawhidi u svome djelu ‘llm al Kitabah
kaze: “Opcenito, pisanje je duhovno dizajniranje materijalnim
sredstvima.30

Stolje¢ima su Muslimani recitirali izreke anonimnog mud-
raca u kojima stoji: “Covjekov duh stoji ispod 3iljka njegova
pera”; “Pisanje je navodnjavanje misli”;

“Lijepo pisanja ublazava slabo promisljanje, ali poklanja
jaku misao sa zivotnom snagom.’31

Mnogim srednjovjekovnim ucenjacima, koji su zasluzili da
nose velika imena u humanistici, kakvi su‘Abd Rabbih, Mahmmad
Amin, Ibn al Athir, Ibn al Nadim, al Qalgashandi i dr, njihovi
muslimanski nasljednici odali su priznanje za ono 5to su ucinili na

2 Ovo potvrduju nebrojeni oklijevajuci pokusaji da se kopiraju tekstovi iz Kur'ana
koje su ¢inili ljudi iz svih drustvenih staleza: kraljevi i plemici kao i obi¢ni svijet.

2 Naji Zajn al Din, Musawwar al Khatt al ‘Arabi (Bagdad: Al Mu'jam al
‘Ilmi al‘Iraqi, 1288./1968.).

% Ibid., str. 396, gdje Zayn al Din navodi ¢itav pasus al Tawhidijeve Risalah
fi'llm al Kitabah , neobjavljeni rukopis Biblioteke kairskog Univerziteta.

3 Ibid.
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polju pisanja. Oni su zasluzni $to se arapsko umijec¢e pisanja
razvilo viSe nego icije drugo, 5to je ono doseglo najvisu ljepotu,
izraz i slavu kojima nema ravnih i, kona¢no, sto su, sa vjerskom,
uzvisenom vrlinom, ulozili toliki trud da bi izrazili Boziju mudrost.
Cak je i sam Kur'an, koga su oni sa zadovoljstvom i potpunim
uvjerenjem smatrali ispravnim i krajnje poStovanim, ucinio
svetim pisanje u ajetu koji istiCe plemenitost pera i pisanja.32
| dok sve umjetnosti oplemenjuju i vrSe human utjecaj
na onoga ko ih cijeni, grcka i renesansna umjetnost uzdigle su
samog C¢ovjeka i potakle njegovu imaginaciju i volju za vecom
uzvisenos¢u samorealizacije. Na taj nacin Covjek je poducavan
plemenitijem i dubljem humanizmu, humanizmu koji je toliko
velik da se u svojoj svijesti stopio sa bozanstvom, ultimativnim
standardom i nadom. U Islamu, umjetnost nastoji i uspijeva
u tome da postigne isti cilj oplemenjivanja, humanizacije i
samorealizacije,itozahvaljuju¢itomestosecovjekstalnopostavlja
u sveprisutnost Boga. BozZije Bice, ne-ljudsko i transcendentno,
idealizam islamske umjetnosti nikada nije generirao kao
Prometeja, hvalisavca ili prkosnika. Ljudsko bi¢e kao takvo
disciplinira sebe kroz svijest o svojoj transcendenciji. Da li je
to ogranicavanje? Svakako, ali ograni¢avanje transcendentnim
vrijednostima koje su, po definiciji, beskona¢ne, vrijednostima
koje je bolje “promatrati” i “usvajati” uspravno stojec¢i pred
njima nego biti u “konfuziji” s njima. Ukoliko su oba podru¢ja
vrijednosti apriorna, “konfuzija” s njima za ¢ovjeka je nemoguca
ex hypothesi: Prometej ¢e zauvijek ostati samodopadan Covjek.
Veli¢ina islamske umjetnosti identi¢na je sa islamskom vjerom,
naime, obje teze ka tome da se oCuva distanca spram uzvisene,
transcendentne stvarnosti.
Prijevod s engleskog:
Dzemaludin LATIC

32 “Nun. Tako Mi pera i onoga $to oni pidu.” (68:1-2); “Citaj, plemenit je
Gospodar tvoj, Koji poucava peru, Koji ¢ovjeka poucava onome $to ne zna” (96:3-5).



